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2. Wszak w Rozancu rozwazamy
zycie Chrysta meki trud,
/do cnoty sie pobudzamy,
by oglada¢ chwaly cud./ (2x)

zycie Marii, cnoty Jej,

3. I w Rézancu podziwiamy

/patrzac na Nia, podazamy
po zbawiennych szlakach Jej/ (2x)

Diecezjalne Studium
Organistowskie w Rzeszowie

Materialy formacyjne
dla organistow

wrzesien 2022

Drodzy Duszpasterze i Organisci

W  biezacych Materialach kontynuujemy prezentacje harmonizacji
odpowiedzi mszalnych przygotowanych przez ks. dr. Lucjana Dyke wraz

z komentarzem. W niniejszym numerze omoéwienie Aklamacji po

przeistoczeniu.

www.dsorzeszow.pl



Aklamacje po przeistoczeniu

Mszal Rzymski dla diecezji polskich zawiera 4 propozycje aklamaciji po
przeistoczeniu. W niniejszej czeéci zostanie omoéwiona harmonizacja organowa
pierwszej z nich.

Pierwsza aklamacja ,,Oto wielka tajemnica wiary” sklada sie z partii
celebransa oraz odpowiedzi zgromadzenia liturgicznego. Odpowiedz ta zbudowana
jest z trzech czlonéw. W kazdym z nich da si¢ wyrézni¢ odcinek recytatywny oraz
formule kadencyjna zbudowana z dwoéch sylab przygotowawczych oraz dwoch
koncowych, w ktorych zawsze wystepuje akcent paroksytoniczny (na przedostatnia
sylabe).

Recytatywy dwodch pierwszych czlonéw sa na tym samym tonie, natomiast
recytatyw ostatniego czlonu jest o kwarte czysta wyzej.

Jako przpgklad postuzy nam aklamacja rozpoczynajaca sie¢ od dzwigku d. W tym
tonie nalezy uzyé jednego bemola przy kluczu (b), pomimo ze w samej melodii
dzwiek alterowany si¢ nie pojawia.

a. Harmonizujac czeé¢ recytatywna ,Glosimy $mieré¢ Twoja” nalezy zwrocié
pilna uwage, by akordu nie wprowadzi¢ na pierwsza sylabe Glo-, poniewaz jest ona
nieakcentowana. Zaakcentowanie jej spowoduje szereg nastepujacych po sobie
nieprawidlowoéci akcentuacyjnych przypominajacych raczej skandowanie niz
recytatyw. Niestety, w wielu kosciolach takie wykonanie daje si¢ uslysze¢. Aby
unikna¢ tego niepozadanego zjawiska, nalezy na pierwszej sylabie Glo- pozostawic
wylacznie dZwiek melodii, natomiast pelny akord wprowadzi¢ na sylabe
akcentowana -si-. Bedzie to akord molowy, ktérego dzwigk recytatywu jest pryma
(w naszym przykladzie: d-moll). Zmiana akordu na molowy, ktérego dzwiek
recylatywu jest kwinta, mozliwa jest na sylabie Two- (g-moll). Dzwiek ¢ w tenorze
postuzy jako dysonans przygotowany, ktéry bedzie dzwigckiem opo6zniajacym 4-3 w
akordzie kadencyjnym. Jest to ten sam akord, od ktérego rozpoczeliSmy
harmonizacje, z tym zastrzezeniem, ze jego kwinta (a) w alcie zostaje wprowadzona
wezesdniej (na jednej z sylab przygotowaweczych), aby unikna¢ prowadzenia glosow w
roéwnoleglych kwintach.

Wprawdzie opo6znienie w tenorze nie jest konieczne, poniewaz wystepuje ono
naturalnie w melodii (2-1), niemniej jednak warto je zastosowaé ze wzgledu na
korzystne brzmienie.

b. Drugi czlon dla kontrastu mozna rozpocza¢ od akordu durowego, ktorego
dzwiek recytatywu (d) jest tercja. W naszym przykladzie jest nim B-dur. Uzycie tercji
w basie powoduje, ze wspolbrzmienie to nie brzmi tak wyraziscie, jak woéwczas,
gdyby tam byla pryma. Jest to zabieg zamierzony. W tym czlonie nalezy uzyé
pelnego akordu na pierwszej sylabie (jest na niej akcent poboczny slowa
wyznajemy).

Na sylabie akcentowanej Two- mozemy zmieni¢ akord durowy na jego paralele
(tu: g-moll) poruszajac jedynie tenor o sekunde wielka w goére. Posluzy on do konca

recytatywu oraz do sylab przygotowawczych. Na ostatniej sylabie akcentowanej -
wsta- nalezy wprowadzi¢ akord molowy, ktérego ostatni dzwigk czlonu jest kwinta
(tu: d-moll). Wowczas w alcie nalezy uzy¢ kwinty tegoz akordu, w basie pozostanie
trwajacy od poczatku dzwigk, ktéory w akordzie koncowym jest pryma, natomiast w
tenorze nalezy zastosowa¢ opoéznienie 4-3, mozliwe dzigki dysonansowi
przygotowanemu.

c. Trzeci czlon (z recytatywem o kwarte wyzej od pierwszych dwoch, w naszym
przykladzie na dzwieku g) mozna rozpocza¢ od akord molowego, ktorego dzwiek
recytatywny jest pryma (g-moll). W basie nalezy da¢ kwinte tegoz akordu. Posluzy
on do calego recytatywu oraz sylab przygotowawczych. Dopiero na ostatniej sylabie
akcentowanej chwa- nalezy wprowadzi¢ akord molowy, ktérego ostatnie dwa
dzwieki sa pryma (tu: d-moll), koniecznie zachowujac jednak opodznienie 4-3 w
tenorze.

Jak wida¢, cala konstrukcja harmoniczna opiera si¢ na dwoéch molowych
akordach z jednym kréotkim wychyleniem do akordu durowego. Nadaje to calej
aklamacji lekkosci. Oszczedno$¢ $rodkéw harmonicznych sluzy wyréznieniu tekstu,
ktéry w muzyce liturgicznej zawsze jest najwazniejszy.

Rs. dr Lucjan Dyka
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