FUGHETTA JAKO PRELUDIUM DO SPIEWU LUDU

I - PRZYGOTOWANIE

Obraz 1 — wybor tematu
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Obraz 2 — okreSlenie tonacji i triady harmonicznej
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Obraz 3 — ustalenie przebiegu harmonicznego
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UWAGA! Przebieg harmoniczny pozostaje taki sam przy kazdorazowym wprowadzeniu tematu,
niezaleznie czy prezentowany jest on w tonacji Toniki czy Dominanty (czy tez w rozbudowanej

formie — Subdominanty). Zmienia sie jedynie centrum tonalne na czas przeprowadzenia tematu.

Obraz 4 — rodzaje odpowiedzi
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IT - KOLEJNOSC TWORZENIA

Obraz 5 — prezentacja tematu w najnizszym glosie
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Obraz 6 — odpowiedZ w glosie Srodkowym — najnizszy glos przechodzi w kontrapunkt
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Obraz 8 — wejscie tematu w najwyzszym glosie — pozostale glosy tworza kontrapunkt
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W powyzszym opracowaniu zostata zaprezentowana jedna z wielu mozliwosci stosowania
kontrapunktu i schematu tqcznika. Mogq one byc¢ bardziej rozbudowane w zaleznosci od
umiejetnosci i sprawnosci technicznej grajqcego. tqcznik moze zawiera¢ wiekszq ilos¢
taktow, a kolejne wprowadzenia tematu mogq wystepowacé rowniez w formie ich
przetworzenia (dyminucja, augumentacja, inwersja, rak).

Pomimo ograniczonej ilosci glosow nalezy tak starac sie je prowadzi¢, aby styszalne byty
funkcje harmoniczne, to jest w ramach wystepowania jednej funkcji zaznaczy¢ odpowiednie
jej sktadniki (pryma — tercja — kwinta)

Glosy (zwlaszcza kontrapunktu, ktory jest improwizowany) powinny by¢ tak prowadzone,
aby - zwtaszcza przy kolejnych wejsciach tematu - byta widoczna wyrazna ciqgtosc¢ ich linii
melodycznych i wynikato pewne logiczne i sensowne nastepstwo prowadzenia melodii
danego gtosu. Nalezy unika¢ przeskokow interwatowych (zwlaszcza miedzy danymi
oktawami), a dqzy¢ do prowadzenia melodii w taki sposob, aby tworzyta ona pewngq
kontynuacje, a nie jedynie zestawione ze sobq segmenty. Ciqgtos¢ kontrapunktu jest waznym
elementem w formie polifonicznej.

W kontrapunkcie podwdjnym (czyli tam, gdzie wystepuje jeden glos tematu, a pozostate
petniq funkcje akompaniamentu) zasady kontrapunktu obowiqzujq pomiedzy wszystkimi
gtosami.

Mozna réwniez zaplanowac¢ improwizacje w nastepujqcy sposob:

- przygotowac 16 pustych taktow (4 takty — temat, 4 — odpowiedz, 4 — tqcznik, 4 — kolejne
wejscie tematu) wraz z metrum i tonacjq

- zapisac poszczegolne wejscia tematu w odpowiednich glosach (takty 1, 5 i 13), a nastepnie
do odpowiedzi i ostatniego wejscia dopisywac kontrapunkt

- dopisac tqcznik



III - ZADANIE

Utworz wstep w formie imitacji do piesni ,,Boze w dobroci” wykorzystujac wiedze z warsztatow.
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